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Ipsum Audite!

Wstep

I konografia prawnicza to obszar zaskakujacy i wciaz odkrywany. Przedstawienia
zbrodni i kar, grzechéw i cnét, winy i sagddéw, to znane juz od starozytnosci, a roz-
wijane w §redniowieczu tematy ikonograficzne'. Motywy stanowity czgsta dekoracje
nie tylko kaplic czy kos$cioldw, ale sali sadowych i ratuszy®. Wielka popularnoscia
cieszyly si¢ réwniez przedstawienia rozpraw sagdowych (takze i tych zaczerpnietych
z kart Pisma Swietego). Do najpopularniejszych biblijnych scen o zabarwieniu praw-
no-procesowym nalezaly: sad Salomona, sad nad Jezusem oraz Sad Ostateczny?.
Kilkanascie lat temu, pracujac w klasztorze franciszkanéw w Radomsku nieda-
leko Czegstochowy, natrafilem na niepozorny obraz wiszacy na klasztornym koryta-
rzu. Dzieto pochodzi z XVIII wieku*. Pt6tno, w ktérym wielu zakonnikéw widziato

! Red. Magdalena Adamska (?), Wina i kara. Sprawiedliwos¢ w grafice europejskiej XVI-
-XIX wieku, Krakéw 2009, Maciej Jonca, Sprawiedliwos¢ Trajana. Legenda, sztuka i prawo, w:
Ius est ars Boni et Aequi. Sztuka w prawie, prawo w sztuce, red. Antoni Debinski, Maciej Jonca,
Izabela Leraczyk, Lublin 2019, s. 125-148.

2 Romana Rupiewicz, Sgd nad sedziami. O sprawiedliwych wyrokach w ikonografii prawnej
przetomu Sredniowiecza i nowozytnosci obszaréw zaalpejskich, w: Ius est ars... s. 277, Katarzyna
Kolendo-Korczak, Precepta politica w torusiskim ratuszu, Warszawa 2014.

* Niezwykle ciekawa jest monografia, pt. Sgd nad Jezusem autorstwa Romany Rupiewicz.

* Rafal Antoszczuk OFMConv, Katalog zabytkéw. Franciszkanie. Radomsko, Radomsko
2003/2004, s. 77.
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przedstawienie wieczerzy w Emaus, po zdjeciu ze $ciany i oczyszczeniu z grubej
warstwy kurzu, ujawnilo wiele ubytkéw i zniszczen, ale jednoczesnie wprawito
mnie w zachwyt (Il nr 1). Po zobaczeniu go w pelnej krasie jedno bylo dla mnie
pewne: to bez watpienia scena sadowa, a nie wieczerza w Emaus.

IL nr 1. Spér o Eucharystig. Obraz z XVIII wieku w klasztorze franciszkanow
w Radomsku
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Scena

W centralnej czesci przedstawienia widnieje posta¢ Chrystusa siedzacego za sto-
tem nakrytym bialym obrusem ozdobionym zlotymi fredzlami. Stét stoi na zdobnym
czerwonym dywanie, ktory roztozono na trzech stopniach schodéw. Siedzacy Chry-
stus przedstawiony zostal na tle rozwieszonego pomiedzy pilastrami zielonego plau-
damentium ozdobionego zlotym galonem. Pilastry w centkowane lizeny poszerzono
u dotu. Widnieja tam inne ornamenty — o motywie muszli. Ich podstawe stanowi
kilka gladkich, profilowanych uskokéw, ktorych zwienczenie dekoruja putta i moty-
wy roélinne. Kompozycja schoddéw i pilastrow tworzy jak gdyby nastawe oltarzows.

Glowe siedzacego za stolem Chrystusa okala promienisty nimb. Zbawiciel ma
wlosy dlugie i widoczny zarost. Ukazano go w czerwonej tunice oraz opadajacym
na ramiona splywajacym na ziemig¢ zielonkawym plaszczu. Jego postaé wpatruje si¢
w widza. W dioniach trzyma bochen chleba, a przy lewym Jego reku stoi na stole
kielich. W chmurach nad Chrystusem umieszczono postac starszego brodatego mez-
czyzny o siwych wlosach i zaro$cie, ktorego glowe okala tréjkatny nimb. To bez wat-
pienia Bég Ojciec. Pochyla si¢ On ku prawej swej stronie, wyciaga ku dotowi prawa
dlon, a w lewej trzyma ztote berlo oraz duzych rozmiaréw kule ziemska. Ubrany jest
podobnie jak Chrystus w czerwong tunike i zielonkawy plaszcz. Ztocisty nimb nad
jego gtowa przybral ksztalt tréjkatny

W dolnej czg$ci omawianej sceny ukazano dwie postacie. Po lewej stronie wida¢
tysawego mezczyzne z broda, ubranego w ciemnoniebieski szustokor o diugich reka-
wach zakonczonych mankietami. Zauwazalng ozdobe jego stroju stanowia dwa rzedy
ztotych guzikéw. Pod szustokorem widnieje dtuga kremowa kamizelka, ktéra od biatej
befki ku dotowi zapigta jest na guziki. Mezczyzna nosi takze w ciemne pludry, poriczo-
chy i buty. Lewa reke wyciaga ku postaci stojacej po prawej stronie kompozycji, w pra-
wej, opuszczonej ku ziemi rece trzyma otwartg ksiege. Prawg strong obrazu flankuje
drugi brodaty mezczyzna. Ubrano go w czarny kapelusz o duzym rondzie, czarny diugi
kaftan, ktérego brzegi obszyte sg futrem oraz krétkie czarne pludry, poriczochy i buty.
Pod jego szyja widnieje biata duza, ozdobna kryza. W lewym reku trzyma otwarta ksigge
oparta na piersiach, prawg otwarta dlon natomiast kieruje ku $srodkowi kompozyc;ji°.

5 Rafal Maria Antoszczuk OFMConv, Notatki z bada# obrazu ,,Spor o Eucharysti¢”
z klasztoru franciszkanéw w Radomsku, 2003 rok, Prywatne Archiwum Rafata Antoszczu-
ka OFMConv [dalej: ARA].
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Pierwszy z mezczyzn stoi przy duzych rozmiaréw kolumnie ozdobionej czerwo-
nym materiatem, a drugi na tle jakiego$ fragmentu architektonicznego z zaszklo-
nym oknems©.

Identyfikacja religijnej przynaleznosci bohateréw przedstawienia nie nastrecza
trudnoéci. Biata betka pod szyja jednego z nich wskazuje na to, ze jest to duchowny
luteranski’. Ubior oraz biata kryza pod szyja drugiego pozwalaja zaliczy¢ go do gro-
na duchownych kalwinskich®. Zatozenie to potwierdza tres¢ przyporzadkowanych
im facinskich sentencji. Od ust duchownego luteranskiego wychodzi napis: Hoc erit
Corpus Meum. Na trzymanej przezen ksiedze réwniez umieszczono tacinska fraze,
ale ze wzgledu na zly stan tej czgsci obrazu nie da si¢ jej odczytaé. Tymczasem z ust
duchownego kalwinskiego wychodzi napis: Hoc significat Corpus Meum, a w jego
ksigedze napisano: Calvinus dicit quod Solum sit figura Corporis. Odnoszac si¢ do
6wczesnych sporéw teologicznych oraz tezy sformutowanej w ksiedze kalwinisty,
mozna podjaé probe rekonstrukeji sentencji z ksiegi duchownego luteranskiego.
Mogta ona brzmie¢ nastepujaco: Lutherus dicit quod solum hoc Corpus tempore
receptio®.

Dwie wyzej wskazane frazy nie sg jedynymi sentencjami, jakie mozna zauwazy¢
na obrazie. Od ust siedzacego za stolem Jezusa wychodzi facinski napis: Hoc est Cor-
pus Meum. Bég Ojciec tymczasem mowi: Hic est Filius meus dilectus ipsum audite.

Watek prawniczy

Zachwyt, jaki przezytem badajac 6w obraz zaowocowal niewielkim artykulem
pt. Spér o Eucharystig, ktéry zostal opublikowany w czasopi$mie Franciszkanskiego
Towarzystwa Naukowego ,W nurcie franciszkanskim”'®. Zajalem si¢ w nim pro-
blemem artystycznej apologii obecnosci Chrystusa w Eucharystii oraz podjalem

¢ Tamze oraz ten sam, Spor o Eucharystig, ,W nurcie franciszkanskim’, 27 (2020),
Krakow 2020, ss. 119-122.

7 Ks. Jan Gross, Po befkach ich poznacie, https://ekumenizm.wiara.pl/doc/707444.
Po-befkach-poznacie-ich, data dostepu: 19 pazdziernika 2020 rok.

® Wniosek ten mozna wysnu¢ na podstawie analizy poréwnawczej z portretami
Jana Kalwina i duchownych kalwinskich z epoki.

9 R. Antoszczuk, Notatki z badan..., ARA.

1 Tamze, ss. 119-125.
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probe wyjasnienia zagadki kompozycji przedstawiania. Dalsze poszukiwania i roz-
mys$lania nad tym obrazem doprowadzitly mnie do nowych hipotez.

Ot6z obraz ten nie jest tylko apologia realnej, rzeczywistej i substancjalnej obec-
nosci Jezusa w Eucharystii, ktorej racji bytu odmoéwili w swoich naukach Luter
i Kalwin. Jest to réwniez przedstawienie rozprawy sadowej, w ktérej Chrystus wcie-
lit sie w role sedziego majacego rozstrzygnac spdr toczony przez przedstawicie-
li zwasnionych religijnych doktryn. Ogloszony przezen wyrok ma raz na zawsze
potozy¢ kres blednym naukom reformacji. W wybranych aspektach kompozycja
dzieta przypomina rozwiazania przyjete w rycinach: Sprawa miedzy chrzescijani-
nem i Zydem(?) (1l nr 2) oraz Sedzia dzialajgcy z natchnienia sprawiedliwego Chry-
stusa (Il nr 3). Opublikowano je w dziele Urlicha Tenglera Der neii Layenspiegel
wydanego w 1512 roku''. Analogie mozna dostrzec réwniez w stosunku do obrazu
Nicolasa Strobla Sgd ziemski i niebiariski z 1478 roku (Il. nr 4)"2.

Na interesujagcym nas radomszczanskim obrazie ukazano sad nizszej instancji
(ziemski), gdzie swoje role odgrywaja Jezus i duchowni protestanccy oraz sad wyzszej
instancji (niebianski), gdzie centralng postacia jest osoba Boga Ojca. Dramat ziemskiej
rozprawy nie rozgrywa si¢ w jakiej$ konkretnej sali sagdowej. Umieszczono go w otwartej
kompozycji, na ktdrg skladaja si¢ kolumna, element architektoniczny z oknem oraz sto-
jace w centrum podium przypominajace swoim wygladem nastawe oftarzowa. Wzbo-
gacaja ja przeswity, przez ktore wida¢ wschdd storica oraz motywy roslinne®.

Rozprawa

W kazdym postgpowaniu sagdowym muszg wystepowac dwie strony. W oma-
wianym przypadku wcielajg si¢ w nie duchowny luteranski i kalwinski. To miedzy
nimi toczy si¢ spor, ktéry ma rozstrzygnac¢ Chrystus. Obaj przedstawiajg wiec przed
Sedzig swoje racje. Luteranin moéwi: (Hoc erit Corpus Meum) To bedzie Cialo moje
(tzn. Jezusa i to w momencie przyjmowania), duchowny kalwinski natomiast twierdzi:
(Hoc significat Corpus Meum) To jest znak (symbol) Ciata mego (Jego-Jezusa). Obie
strony dysponuja naturalnie wlasnym materialem dowodowym. Luteranin podpiera

1 M. Adamska, Wina i kara..., s. 1391 143
12 R. Rupiewicz, Sgd nad sedziami..., s. 285.
' R. Antoszczuk, Spdr..., ss. 119-120.
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sie twierdzeniami Marcina Lutra zapisanymi w przyniesionej ze soba w ksiedze.
Czytamy w niej: (Lutherus dicit quod solum hoc Corpus tempore receptio) Luter uczy,
Ze to jedynie jest Ciatern w momencie przyjmowania. Kalwinista natomiast odwotuje
sie do autorytetu Jana Kalwina. W trzymanej przezen ksiedze czytamy: (Calvinus
dicit quod Solum sit figura Corporis) Kalwin uczy, ze to jedynie symbol (znak) Ciata™.

Pewng symbolike mozna przypisa¢ réwniez innym elementom omawianej kom-
pozycji. Duchownego luteranskiego ukazano przy kolumnie owinigtej czerwonym
materialem. Mozna jg postrzegac jako filar, jakim jest dla protestantyzmu naucza-
nie Marcina Lutra'®. Tymczasem zaszklone okno, na tle ktérego stoi duchowny kal-
winski, odsyta do idei oswiecenia, jakiego ludzkos¢ miata doswiadczy¢ za sprawa
nauczania ko$ciota kalwinskiego's.

Zgodnie z kanonami sztuki sredniowiecznej i nowozytnej Jezusa-Sedziego
ukazano w centralnym miejscu przedstawienia. Zasiada On na bogato zdobionej
tawie. W sensie symbolicznym oskarzonym jest bochen chleba, ktéry Jezus trzyma
w rekach, jak gdyby biorac go w obrone. Podobnie jak ewangeliczny sedzia wziat
w obrong proszaca wdowe. W owej przypowiesci sedzia ten jest obrazem Boga (zob.
tk. 18.1-8). Wnikliwa obserwacja sceny pozwala bowiem zauwazy¢, ze to chleb
i tylko chleb jest punktem centralnym obrazu ogniskujgcym na sobie wzrok, stowa
i zachowania uczestnikow sporu (stojacego na stole kielicha nie ukazano w cen-
trum jak chleba, ale z boku).

Chrystus ma wydac wyrok przed sagdem ziemskim o czym stanowi fakt, ze posta-
cie protestanckich duchownych zwracaja si¢ wlasnie do Niego. Stowa, jakie wypowie-
dzial w Wieczerniku podczas Ostatniej Wieczerzy, ustanawiajac Eucharystie (Hoc est
Corpus Meum) To jest Ciato moje powtdrzone zostaty podczas tej rozprawy"’. To dok-
trynalny manifest i zarazem ostateczne potwierdzenie tego, ze tylko Bog jest wladny
wypowiadac si¢ w sprawie tego, co dotyczy Jego samego. Wszelkich odpowiedzi na
pytania zwigzane z wiarg dostarcza Pismo Swiete, ktérego jedynym depozytariuszem
i interpretatorem jest Kosciél'®. Dlatego ,wyrok” wydany przez Chrystusa w niczym

4 Tamze, ss. 121-122.

15 Jutta Seibert, Leksykon sztuki chrzescijaniskiej, Kielce 2002, s. 317, Dorothea Fro-
stner, Swiat symboliki chrzescijarniskiej, Warszawa 2001, s. 382-384 oraz Wtadystaw
Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 151.

1 Hans Biedermann, Leksykon symboli, Warszawa 2010, s. 246.

17 Mt. 26.26; Mk. 14.22; £k.22.19.

18 Por. 1 Kor. 11.23-26; Mt. 26.26-29; Mk. 14.22-25; Lk. 22. 14-20
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nie koresponduje z ,,roszczeniami” dwoch protestanckich duchownych. Jezus zupel-
nie nie odnosi sie do ich twierdzen. Nawet nie patrzy w strong ktéregokolwiek z nich.
Swioj wzrok kieruje na widza, ktéremu przypomina to, co zostalo napisane w Pi§mie.
Dajgc mu tym samym do zrozumienia, ze jest to prawda jedna, niezmienna i nie pod-
legajaca ludzkiej wyktadni. Zaden z uczestnikéw sporu nie ma racji. Doktryny zapre-
zentowane przez obu duchownych sg bledne. Syn Bozy nie chce traci¢ na nich czasu.

Bog Ojciec petni funkeje sadu odwolawczego. Oblok, w ktérym umiescit go arty-
sta, goruje nad sceng i podkresla jednoczesnie Jego majestat. Bog Ojciec potwier-
dza rozstrzygnigcie Jezusa, co nadaje sentencji walor definitywnej prawomocnosci.
Zabieg ten oddano przez odwolanie si¢ do innego fragmentu Ewangelii: (Hic est
Filius meus dilectus ipsum audite) To jest moj Syn umitowany, Jego stuchajcie’®. To
bardzo mocny i zarazem niestychanie sugestywny przekaz. Oto najwyzsza instancja
na wieki potwierdza prawde, ktérej chcieli zaprzeczy¢ niewierzacy w rzeczywista,
realng i substancjalna obecnos¢ Jezusa Chrystusa w Eucharystii.

O sadowniczej funkcji, jaka Bog Ojciec pelni na omawianym przedstawieniu,
$wiadczy ciekawy atrybut zwany laska lub ré6zdzka sprawiedliwosci. Niebianski
Sedzia dzierzy go w lewym reku?. Laska czy raczej r6zdzka sprawiedliwosci z urze-
dem sedziego byla zwiazana juz w starozytno$ci-nazywana estuca lub vindicta®'.
Wiadomo, ze sedzia podczas orzekania trzymal rézdzke w rece, a kiedy oglaszal
wyrok skazujacy na $mier¢ tamat jg i rzucal na ziemie?.

Podsumowanie

Radomszczanski obraz stanowi cenny przyktad katolickiego malarstwa dydak-
tyczno-narracyjnego o charakterze apologetycznym. Jego wyjatkowos¢ polega na
tym, Ze dla przekazania waznych prawd wiary artysta odwotal si¢ do instrumentow

1 Sa to stowa zapisane w Ewangelii, jakie wypowiedzial Bog po chrzcie Jezusa
(Mt. 3.17; Mk. 1.11; Ek. 3.22) oraz po przemienieniu na gorze Tabor (Mt. 17.5; Mk. 9.7;
Lk. 9.35). Zob. takze: R. Antoszczuk, Spor..., ss. 121-122.

20 Tamze, s. 120.

21 Maciej Jonica, Rézdzka sprawiedliwosci, https://www.kwartalnikiustitia.pl/rozdz-
ka-sprawiedliwosci, 697, data dostepu: 14 stycznia 2022 r. oraz Elzbieta Knapek, Corulus
Iudicialis- z zapomnianej symboliki sgdowej, w: Wina i Kara..., s. 16-24.

2 Tamze.
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wlasciwych ikonografii prawniczej, ktora wciaz jest zbyt mato odkrytg i przeba-
dana dziedzing wiedzy w Polsce. Wiele kosciotéw, klasztoréw, ratuszy i innych
miejsc wciaz skrywa dawne ikonograficzne swiadectwa odwolujace sie do sym-
boliki zwigzanej z prawem i wymiarem sprawiedliwosci. Podobnie jak Biblia
pauperum nie tylko mialy one przypominaé sedziom o obowigzku uczciwe-
go stosowania prawa, ale rowniez przysposabia¢ wiernych do zycia uczciwego
i zgodnego z zasadami Ewangelii. Wszystko to w duchu prawdy, jaka glosi Jezus
Chrystus. Takie przeslanie niosla i niesie réwniez tres¢ przypomnianego wyzej
pltotna. Stanowi ona zachete do zycia wedtug tych prawd prostych i niezmien-
nych, a mozliwych do tatwego odczytania dzigki odwotaniu si¢ do ikonografii
prawniczej.

IPSUM AUDITE!

(Streszczenie)

Ipsum audite! - to tacinska sentencja oznaczajaca: Jego stuchajcie. Autor artykulu przed-
stawia osiemnastowieczny obraz z franciszkanskiego klasztoru w Radomsku, w Polsce.
Obraz ten jest swoistg apologia obecnosci Chrystusa w Eucharystii. Jest przyktadem iko-
nografii sgdowniczej. Dyskusje, jaka prowadza duchowny luteranskim, duchowny kalwin-
skim, i Jezus, konczy wyrok Boga Ojca, ktdry stwierdza: ,,To jest méj Syn umilowany, Jego
stuchajcie”

Slowa klucze: ikonografia sagdownicza, rozdzka sprawiedliwosci, duchowny luteranski,
duchowny kalwinski, befka.
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IPSE AUDITE!

(Summary)

Ipsum audite!- is a Latin phrase: listen to Him. The author of the article describes an 18th-
century painting from the Franciscan monastery in Radomsko in Poland. This image is
an apology of Christ’s presence in the Eucharist. It is also an example of judicial icono-
graphy. A discussion led by a Calvinist Lutheran clergyman and Jesus ends the sentence
of the picture God the Father presented in the composition by saying: ,,This is my beloved
Son, listen to him”.

Keywords: judicial iconography, wand of justice, Lutheran clergyman, Calvinist clergy-
man, bands.

BIBLIOGRAFIA

Adamska M., Wina i kara. Sprawiedliwos¢ w grafice europejskiej XVI-XIX wieku, Krakow 2009.

Biedermann H., Leksykon symboli, Warszawa 2010.

Dorothea Frostner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 2001.

Jotica M., Sprawiedliwos¢ Trajana. Legenda, sztuka i prawo, w: Ius est ars Boni et Aequi. Sztuka
w prawie, prawo w sztuce, red. Antoni Debinski, Maciej Jonca, Izabela Leraczyk, Lublin
2019.

Kolendo-Korczak K., Precepta politica w torusiskim ratuszu, Warszawa 2014.

Kopalinski W., Stownik symboli, Warszawa 1990.

Rupiewicz R., Sgd nad sedziami. O sprawiedliwych wyrokach w ikonografii prawnej przetomu
Sredniowiecza i nowozytnosci obszarow zaalpejskich, w: Ius est ars... Lublin 2019.

Seibert J., Leksykon sztuki chrzescijanskiej, Kielce 2002.

85



Rafal Maria Antoszczuk OFMConv

1l nr 2. Sprawa migdzy chrzescijaninem i Zydem(?) Sedzia dziatajgcy z natchnienia
sprawiedliwego Chrystusa®.

2 Urlich Tengler, Der neii Layenspiegel, Augsburg 1512 r., zrédto: M. Adamska, Wina
ikara..., s. 139 i 143.
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1l nr 3. Sprawa migdzy chrzescijaninem i Zydem(?) Sedzia dzialajgcy
z natchnienia sprawiedliwego Chrystusa
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IL nr 4. Nicolas Strobel, Sgd ziemski i niebiatiski, obraz z 1476 roku®.

2 Zrédlo: https://360.grazmuseum.at/en/objects/gerichtstafel-des-stadtrichters-niclas
-strobel-mal-05-00574/, data dostepu: 17 stycznia 2023 r. oraz R. Rupiewicz, Sad nad sedzia-
mi..., s. 285.
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